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Teilnahme an sich fiihrt nicht notwendigerweise
zu Ermidchtigung und Emanzipation

Ein Interview von Anna Zosik mit Susanne Bosch

Der Original-Text wurde 2013 fiir das Online-Magazin Kubinaut
in Berlin verfasst (http://www.kubinaut.de/de/magazin/
themen/1-alle-alles-partizipation/susanne-bosch/) und fiir diese
Verdffentlichung aktualisiert.

/

Seit vielen Jahren bist Du im Bereich der sogenannten

Partizipationskunst verortet. Fiir viele ist dieser Begriff

nach wie vor fremd. Was ist partizipatorische Kunst?

Das ist eine riesige Frage und erzeugt den Eindruck,
als gibe es die partizipatorische Kunst. So ist das nicht,
vielmehr gibt es unendliche, mitunter sich scharf vonein-
ander abgrenzende Definitionen von partizipatorischer
Kunst. Das ganze Feld ist im stindigen Diskurs, immer im
Prozess, so scheint mir. Auch geografisch unterscheiden
sich die Diskussionen und Auffassungen, inklusive dem
Namen (z.B. im englischsprachigen Raum: socially enga-
ged art, useful art, participatory art, public art, ... um nur
einige zu nennen). Deshalb, ich kann die Frage nur subjek-
tiv in diesem Moment fiir mein Verstindnis beantworten,
da auch ich stdndig etwas dazulerne und mich dauernd
korrigieren muss in meinen Ideen, was ich denn eigent-
lich tue, warum, in welchem Feld und an welchem Ort.

Das Gefiihl, das Pablo Helguera in seinem Buch Edu-
cation for Socially Engaged Art (Jorge Pinto Books, New
York, 2011) beschreibt, ist so: Man sitzt stindig (und das
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nicht aus Versehen oder voriibergehend) zwischen allen
Stithlen. Wihrend andere sich auf bequemen Polsterses-
seln einsitzen, hingt man mit einer oder beiden Poba-
cken in der Luft. Die Position ist nicht bequem. Aber das
gibt unglaublich Muskeln. Wofiir?

Mich inspiriert von Anfang an und immer noch die
Art, wie Beuys in den 1970ern iiber Gesellschaft, den Men-
schen und unsere zukiinftige Aufgabe in Beziehung zum
Kunstschaffen gesprochen hat. Die Theorie der Sozialen
Plastik nach Joseph Beuys besagt, jeder Mensch kénne
durch kreatives Handeln zum Wohl der Gemeinschaft bei-
tragen und dadurch plastizierend auf die Gesellschaft ein-
wirken. Aus dieser Vorstellung entstand die viel zitierte
These der Sozialen Plastik ,Jeder Mensch ist ein Kiinstler®,
die Beuys erstmals 1967 im Rahmen seiner politischen Akti-
vititen duRerte. Dem fiigte Beuys seine Vorstellung hinzu,
dass jeder daran teilnehmen kann, das Leben, insbesonde-
re in Politik und Wirtschaft, sozial und kreativ zu gestal-
ten.!'Beuys ging davon aus, dass die notwendigen Fihigkei-
ten zur Verwirklichung einer Sozialen Plastik — er sprach
hierbei oft von einem ,Sozialen Organismus*“ — Spirituali-
tit, Offenheit, Kreativitit und Phantasie seien, die in je-
dem Menschen bereits vorhanden sind. Diese Fahigkeiten
miissten nur erkannt, ausgebildet und geférdert werden.

Nach Beuys erhilt jeder Mensch mit der Forderung
der Sozialen Plastik die individuelle Freiheit, innerhalb der
Gesellschaft zu handeln; somit sei der Einzelne auch fiir die
gesamte Gesellschaft verantwortlich. Die Soziale Plastik
bringe die verschiedenen Bereiche der Gesellschaft und ins-
besondere die Probleme einer Gesellschaft, wie vor allem
die militirische Bedrohung, die 6kologische Krise oder die
Probleme der Wirtschaft, durch eine kreative Gestaltung



und Mitverantwortung in eine inhaltliche Uberschneidung,
die einen ,gesunden” Austausch erméglichen konne.

Zusammenfassend lidsst sich sagen, dass der mit dem
Verstindnis der Sozialen Plastik erweiterte Kunstbegriff
seinerseits nichts Feststehendes bezeichnet und einen
Ubergang vom Werk zum Ereignis beschreibt.2 Er duflert
sich in seiner sozialen Wirkung und beinhaltet unsicht-
bare Prozesse wie Dialog und Kommunikation, das Relati-
onale also im weitesten Sinne. Wenn ich also im Oktober
2012 mit 70 vorwiegend Palistineser/innen einen 3-stiindi-
gen, stummen Spaziergang, alle in einer Reihe hinterein-
ander gehend, in Jericho/Paldstina mache, dann kann
man das einerseits als eine kollektive Handlung verste-
hen, in der wir gemeinsam durch Aktion Erfahrung und
Wissen iiber den Raum akkumulieren. Die Arbeit entsteht
durch korperliche Teilhabe. Gleichzeitig bedeutet das
Laufen in dem Kontext des okkupierten Landes etwas vol-
lig anderes als ein Spaziergang durch Berlin: Das Begehen
des eigenen Landes von einem Ende der Zone A3 zum
anderen ist ein politischer Bewusstseinsakt um Freiheit
und Wiederaneignung des Eigenen; ist das Gehen auf
eigenem Land doch so umkiampft, dass viele es einfach
nicht mehr tun. Wie soll man aber ein verbindendes Ver-
hiltnis zum eigenen Land haben, wenn man es immer nur
durch die Autoscheibe anschaut? Es verbindet sich fiir
mich mit einer solchen partizipativen Intervention die
Hoffnung, dass ein Bewusstsein entsteht, als einzelner
mit der individuellen Freiheit fiir die gesamte Gesell-
schaft verantwortlich zu stehen. Wir konnen gemeinsam
Form schaffen und Form verdndern. Das kann im Rahmen
einer dsthetischen Handlung passieren und sehr kraftvoll
als Erlebnis sein. Bilder 1-3
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Warum hast Du Dich entschieden, diese Form von Kunst

zu praktizieren?

Das ist eine Frage, die vorgibt, ich hitte mich frei
wentscheiden” kénnen. Tatsdchlich ist das so etwas, was
eher passiert. Phinomenologisch gesehen kénnte man
sagen: Meine gesamte Biografie, meine Herkunftsfamilie,
mein Studium, Begegnungen, Fragen zu der Zeit an dem
Ort, mein Alter, z.B. ein Teenager im Kalten Krieg gewe-
sen zu sein, die 1990er, mein Geschlecht, Grolie, Alter, ...
alles hat zu einer bestimmten Form der Wahrnehmung
von Welt gefiihrt. Es gibt etwas an dieser Praxis, was mir
liegt, was mir sogar sehr am Herzen liegt. Meine Praxis
gibt es nicht ohne mein buchstidblich verkérpertes Dasein
in der Welt. Es ging immer um das Gefiihl, ich muss etwas
konstruktiv arbeitend tun kénnen in einer Welt, die mir,
so wie sie ist, nicht gefillt. Ich bin so frith mit Beuys in
Kontakt gekommen und das war so relevant fiir mich,
dass ich es vorgezogen habe, selber die Tanzfliche zu
betreten. Die Selbstermichtigung habe ich u.a. der femi-
nistischen Bewegung zu verdanken, dass Frauen meiner
Generation sich so etwas getraut haben. In meiner eige-
nen kiinstlerischen Praxis interessieren mich vorrangig
Themen, die mich als Kiinstlerin in der Regel selber
betreffen. Themenschwerpunkte beinhalten folglich:
Uberleben, Geld und Arbeit, aber auch Migration (ich
lebte lange als Deutsche in Irland und arbeite viel im
Ausland, bin also immer ,die Andere*), gesellschaftliche
Visionen und Beteiligungsmodelle. Mit meinen kiinstleri-
schen Projekten mochte ich 6ffentliche Plattformen
schaffen und Impulse geben fiir Auseinandersetzungen
mit dem tdglichen Leben. Ich sehe mich in einem Span-
nungsfeld globaler Verdnderung arbeitend sowie an
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neuen gesellschaftlichen Brennpunkten und aktuellen
Bediirfnissen. Ich setze Ideen einer partizipatorischen
Demokratie um. Die Betrachter/innen sind aktiv einge-
bunden, indem sie zu Mitproduzentf/innen und somit zum
aktiven Teil meiner kiinstlerischen Praxis werden. Einen
Ansatz, das individuelle Gefiihl der Machtlosigkeit zu ver-
indern und eine ,Ermichtigung” (,Empowerment") zu
erfahren, spreche ich einer spezifischen Form der kiinst-
lerischen Praxis zu. Es bedarf 6ffentlicher, nicht kom-
merzieller oder politischer Plattformen, um spielerisch
unbekannte und neue Formen des Engagements und der
Beteiligung kennenzulernen und zu verinnerlichen.

Die kiinstlerische Arbeit, die ich im Folgenden vor-
stellen mochte, ist der Film Progress II (Fortschritt II).* Die-
ser entstand in einer langfristigen Zusammenarbeit mit
dem irischen Kiinstler Anthony Haughey und einer wech-
selnden Gruppe von Migrant/innen zwischen 2006 und
2008. Wir starteten mit der Bildung der Migrant/innen-
Gruppe ,Whose Voice is it anyway“, die zwei Jahre in
Belfast existierte. Anthony und ich waren dabei sowohl die
Initiatoren der Gruppe als auch aktive Mitglieder. Anthony
hat eine typisch nordirische Migrationsbiografie, die seine
Eltern zur voriibergehenden Migration nach England
zwang. Er verbrachte somit seine Kindheit in Liverpool
und lebt heute als Nordire in Stidirland. Bild 4

Migrant/innen in groferer Zahl waren 2006 in Nord-
irland aufgrund der politischen Situation neu.t Die relativ
stabile politische Situation nach 30 Jahren ideologisch
aufgeladener Auseinandersetzung und eine prosperie-
rende dkonomische Situation zog viele osteuropdische,
aber auch andere EU- und internationale Einwanderer an.
Anders als in Deutschland gab es bislang keine 6ffentli-
che Méglichkeit der Selbstreprasentation.” Somit hatten
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wir die Idee, Migrant/innen in dem Medium Video und
dem Format Fernsehen zu schulen und somit eine migran-
tische Kultur der Sichtbarkeit zu schaffen. gilder 5-6

Im Januar 2008 luden Anthony Haughey und ich
zusammen mit Filmemacher Kevin Duffy elf Einzelperso-
nen ein, an der Produktion einer dialogisch angelegten
Videoarbeit teilzunehmen. Die meisten Teilnehmer/innen
aus Nordirland waren Teil der Migrant/innen-Gruppe
~Whose Voice is it anyway". Alle Darsteller/innen waren -
wie auch ich - vor kurzem aus Lindern wie Brasilien,
Nigeria, Somalia, Polen, Deutschland und der Tschechi-
schen Republik nach Nord- und Siidirland eingewandert.
Das Projekt startete mit einer Reihe virtueller Treffen, die
wir via Internet-Blog organisierten, da wir in beiden
Irlands residierten und manche nicht legal die Grenze
passieren konnten. Diese interaktiven Treffen im Internet
fanden zum einen wihrend des Produktionsprozesses
zwischen den Gruppenmitgliedern statt. Zum anderen
wurde das Internet eine Plattform der Verbreitung und
Distribution der fertigen Video-Produktion. Bilder 7-8

In unserem Projekt haben wir mit einer lebenswelt-
lichen Raumbeziehung gearbeitet, die sich in einer Migra-
tionsbiografie mit wechselnden Lebensorten vollzieht.
Die individuellen Geschichten spiegeln die Ambiguitit
der Wahrnehmung des Fremden und des Bekannten und
die eigene Rolle darin wieder. Trotz individueller Biogra-
fien verweist die Arbeit auf kollektive Erfahrungen. So
entsteht ein gemeinsamer Klang der Stimmen durch den
gemeinsamen Dialog, welcher mit den Medien Blog und
Video dokumentiert wurde und der sich in den weiteren
Austauschprozessen, in Ausstellungen, public screenings
etc. mit dem Publikum immer neu fortsetzt. Bild 9
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2014 habe ich fiir drei Monate in dem alten chinesi-
schen Stadtkern von Kuala Lumpur in Malaysia gearbeitet.
Dieser jahrhundertealte Stadtteil fillt gerade dem Bau
eines 111-geschossigen Hochhauses zum Opfer. Sehr viel
chinesische, indische und auch Sikh-Geschichte und Erin-
nerung sowie Kultorte werden aus der Stadtarchitektur
verschwinden. Ich habe die Bewohner/innen, Benutzer/
innen sowie die Besucher/innen dieses Viertels gefragt,
was sie als stirkstes Empfinden oder Bild zu diesem Stadt-
teil mit sich tragen. Aus den von mir zusammengetrage-
nen Aussagen hat die lokale Singerin Anna Chong ein
Lied komponiert und gesungen. Diese Arbeit wurde ein
Lied, ,Turtles Tame Chaos*, und ein Video®. Auch hier ver-
weisen die Aussagen der Menschen trotz individueller
Biographien auf eine kollektive Erfahrung. Bilder 10-12

Wie siehst Du den Unterschied zwischen Partizipations-

kunst und kultureller Bildung?

Der Begriff kulturelle Bildung definiert einen klaren
Auftrag, nimlich einen, der im Feld der Pidagogik
angesiedelt ist. Auch wenn es scheint, als wiirden beide
Arbeitsbereiche auf die Idee von Transformation abzielen,
gibt es sehr feine Unterschiede zwischen partizipatori-
scher Kunst und kultureller Bildung. Der Begriff Transfor-
mation (aus lat. transformare, umformen) bezeichnet allge-
mein die Verinderung einer Gestalt, Form oder Struktur.
Er wird in einer Vielzahl von vor allem wissenschaftli-
chen Themengebieten verwendet. In der Bildungstheorie
bedeutet der Begriff den Verdnderungsprozess eines
bestehenden Welt- und Selbstbildes, der zur Entstehung
von neuen Handlungs- und Deutungsmustern fihrt.



Ulrich Schotker machte in seinem Vortrag ,Zum
Verhiltnis von Kunst | Erziehung und Kunstvermittlung |
Vermittlungskunst“? deutlich, dass kulturelle Bildung
dem Erziehungssystem angehort, wahrend partizipatori-
sche Kunst dem Kunstsystem angehort.

Beide (Kunstpidagogik und Kunstsystem) instrumen-
talisieren Kunst tiberaus stark. Die Kunstpddagogik zum
Wohl pddagogischer Ziele, das Kunstsystem fiir die sym-
bolische oder 6konomische Wertschéopfung.©

Die giiltige Unterscheidung zwischen Erziehungs-
system und Kunstsystem ist damit problematisiert. Die
Differenz von Erziehung und Kunst gerit ins Zentrum der
Aufmerksamkeit. Schotker spricht von den Vergabelun-
gen, die wir in der Unterscheidung Erziehung/Kunst
sehen kénnen. Er benennt die Differenz in dem jeweili-
gen Verhiltnis zur Freiheit. Hier geht es um die Autono-
mie — die Autonomie des Pidagogen und des Kiinstlers,
die Autonomie des lernenden bzw. gestaltenden Teilneh-
mers und die Autonomie der Kunst als funktionale
Anwendungsform. Er benennt am Ende als Basis der
Kultur der Gesellschaft die Notwendigkeit eines Dritten
Raumes, welcher im Kulturbegriff des Offentlichen liegen
muss und diese konfrontativen Verhdltnisse auflést.

Parallel zu Beuys und der Fluxusbewegung entstand
in Deutschland in den 1970ern eine Bewegung ,Kultur fiir
alle“, die sich in der sogenannten Soziokultur manifes-
tierte. In dieser wird an der Auflésung von konfrontati-
ven Verhiltnissen gearbeitet. Demokratisierung der Kul-
tur wie auch Demokratisierung durch Kultur ,brachte ein
breites Spektrum neuartiger Kunst- und Kulturformen
jenseits des bildungsbiirgerlichen Kanons hervor®." Diese
Soziokultur ist ausgerichtet auf eine enge Verkniipfung
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des Alltagslebens der Menschen mit Kunst und Kultur.

Sie verkérpert andererseits aber keine Bewegung gegen
die Kunst, sondern setzt auf die Verbesserung der Lebens-
und Arbeitsbedingungen der Menschen mit kiinstleri-
schen und kulturellen Mitteln. Der alte Gegensatz
zwischen Soziokultur und Hochkultur scheint heute
weitgehend iiberholt.

LKunst und Kultur sind Motoren gesellschaftlicher
Entwicklungen - das macht kulturelle Bildung so bedeut-
sam. Kulturelle Bildung schafft neue Lernkulturen und
beeinflusst nachhaltig unser Leben innerhalb und auRer-
halb der Schulen.“'2

Trotzdem empfinde ich einen riesigen Unterschied
in meiner Herangehensweise, ob ich beauftragt als Kiinst-
lerin oder in der Bildung unterwegs bin. Ich arbeite in
beiden Gebieten. Partizipatorische Kunstprojekte verlas-
sen sich auf freiwillige Teilnahme als eine Form der akti-
ven Biirgerschaft. Teilnahme an sich fiihrt nicht notwen-
digerweise zu Ermichtigung und Emanzipation. Dabei
unterscheiden sich die Rollen von (manchmal nicht)
bezahlten Kiinstler/innen, Kurator/innen, Férderern und
die freiwillige Beteiligung anderer bei der Erstellung der
Arbeit. Dies alles muss verhandelt werden und dabei
denke ich nicht in pidagogischen Strukturen, ich denke
und handle in Strukturen, die dem Inhalt dienen. Das ist
anders, wenn ich das Lernen an und fiir sich in den Mit-
telpunkt stelle.
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Hierfir richtete er 1972 auf

der documenta 5 ein Informa-
tionsbiiro der Qrganisation far
direkte Demokratie durch Volks-
abstimmung ein und kandidierte
1979 als Vertreter der Grinen
fur das Europaparlament. Zuvor
rief er die Deutsche Studenten-
partei (DsP) sowie die Free Inter-
national University (FIU) ins Le-
ben, um gesamtgesellschaftliche
Verdnderungen zu bewirken.
Mersch, Dieter (0.).): Reflexion
und Performativitat. Ausbruch
der Kunst aus dem Ghetto der
Avantgarde. http:/nyitottegye-
tem.phil-inst.hu/kmfil/MERSCH/
kunst_1.htm [1.3.2012]

. Die Autonomiebehérde darf
alle Entscheidungen, die die
Zone A betreffen, allein treffen,
solche fiir die Zone B teilweise
nur mit Erlaubnis der Israelis

(z. B. Baugenehmigungen).”
http://de.wikipedia.org/wiki/
Pal%C3%Adstinensische_
Autonomiegebiete [12.9.2013]
Bosch, Susanne; Haughey,
Anthony (2008): Progress Il
Film auf DvD. 22 min 22 sec.
Courtesy the artists

Wessen Stimme ist es denn
eigentlich?

6 20.000 Migrant/innen kamen

im Jahr an. Siehe Gilligan, Chris:
Migration and migrant workers
in Northern Ireland. Birmingham:
Aston University. Siehe online
www.ark.ac.uk/publications/up-
dates/update53.pdf [1.3.2012]

7 So hat sich in Deutschland in
iber 40 Jahren Immigrations-
geschichte ein weites Netzwerk
an Radiostationen, Zeitschriften
und Archiven entwickelt, aber
auch politische Repréasentation
durch Politiker/innen mit Migra-
tionshintergrund, mehrsprachige
Schulen, Kindergérten, Jugend-
und Alteneinrichtungen sowie
Verwaltungseinrichtungen, die
speziell in Migrationsthematiken
beraten.

8 https://www.youtube.com/
watch?x-yt-ts=1421782837 &x-
yt-c|=843592408&v=iytbkdcgkUo
und http://www.susannebosch.
de/121.0.html [20.1.2015]

9 Schatker, Ulrich ,Zum Verhalt-
nis von Kunst | Erziehung und
Kunstvermittiung | Vermitt-
lungskunst”, in VorOrt, Ham-
burg, 2006, siehe online http:/
www.sculpture-citynord.de
[20.4.2010]

10 ebenda
11 siehe online http://www.bpb.de/

gesellschaft/kultur/kulturelle-
bildung/59951/partizipation-
durch-kultur?p=all [15.9.2013]

12 siehe online http://www.bpb.de/

gesellschaft/kultur/kulturelle-
bildung/ [15.9.2013]



Susanne Bosch, Jg. 1967 ist Kiinstlerin, Kunstfor-
schende und lehrt, lehrte und leitete von 2007-
2012 den Masterstudiengang ,Art in Public* an
der Ulster University in Belfast. Sie arbeitet
international iberwiegend im offentlichen
Raum und an Langzeitfragen, die sich mit kreati-
ven Auseinandersetzungen um Demokratiebe-
griffe beschiftigen. Das beinhaltet u.a. Arbeiten
um Geld, Migration, Uberleben, Arbeit, gesell-
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www.susannebosch.de
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Anna Zosik, Jg. 1969 ist Kiinstlerin, Kuratorin,
Kunstvermittlerin, Projektmanagerin, Mitbegriin-
derin des Kunstvereins ,arttransponder e.V.*, Mit-
begriinderin des ,eck_ik biiro fiir arbeit mit kunst®,
Teaching Artist an der Carl von Ossietzky Universi-
tit Oldenburg, Griinderin und Leiterin des Zeichen-
festivals ,ausgezeichnet!” in Oldenburg und war
2012-2014 Projektmanagerin Kulturelle Bildung bei
LKulturprojekte Berlin GmbH®. Sie arbeitet an der
Schnittstelle von Partizipationskunst, Kunstver-
mittlung und kultureller Bildung.
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