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eserve de 1'obtention d'un permis d'occupation
temporaire. Il n'est cependant pas permis d'y

L]

amenager des installation permanentes, ce qui
comprend la peinture au sol ou sur les murs,
l'installation de mobilier ou de bacs de compost,
et la plantation de fleurs ou de legumes. :

Il est permis d'investir un espace public sous l
I

Motif invoquée : eviter la detérioration
du bien public.

Valérie Perron, Anecdotes administratives

38 mots |
228 caractéres

S

i R i TR

It 1s permitted to occupy a public space, subject
to obtaining a temporary occupancy permit.
However, it i1s not permitted to make permanent
changes, including painting the ground and walls,
setting up furniture or compost bins and planting
flowers or vegetables.

Reason given: to avoid damaging public property.

Valerie Perron, Administrative Anecdotes

48 words
264 characters
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participation et public-2¢, 3¢, 4° et 6° missions

SPACE SHUTTLE permettait aux artistes de partir explorer.
La faible assistance aux expositions a Belfast ayant
provoqué bien des déceptions, il a été décideé de faire

des sorties, d’amener ’art vers les gens. Certes, on a

joint le public de la rue et les projets se sont réalisés par
'interaction avec le public. Mais dans la rue, les projets
et les artistes ont recu peu d’attention de la part de

leurs pairs®.

« La participation du public, aussi diversifié qu’impreé-
visible, de la rue a été obtenue au moyen de tactiques
visant a éveiller son intérét!’. » A titre d’exemples,

les missions deux a quatre, et six* : les artistes ont
prépareé le terrain, puis ont invité les passants a faire
une contribution ou a participer. Dans une de ses
communications, Nora Sternfeld® critique ce type
d’approche qu’elle ne considére pas comme vraiment

. participative (elle parlerait plutot d’art interactif).

Pour elle, la «véritable » participation—dans son
acception démocratique —n’a lieu que si les participants
deviennent partenaires du processus décisionnel relatif
aux conditions de participation. Il s’agit [a d’une des
définitions de la participation. Pour d’autres, 'art
participatif doit respecter certains parameétres; par
exemple, que 'artiste formule son intention de faire
appel a des participants et qu’il y donne suite par une
invitation ou un appel officiel. C’est une question de
procédure. Pour inciter a 'action. Le critére de définition,
en régle générale, consiste a ce que ceux et celles qui
repondent a ’appel s’impliquent physiquement et
activement. En plus de Uinvitation a 'action (dans le

~ contexte global du projet) lancée par l'artiste, on demande

aux participants de devenir performeurs. L'intention
formulée de faire appel a la participation, les participants-
performeurs et le processus sont les éléments constitutifs
de 'art participatif tel que nous 'entendons.

5 |

besoins particuliers au lieu vs contexte du projet-1'
mission : Donegall Pass Odyssey

[stallé dans des secteurs urbains défavorisés sur le plan
des ressources culturelles, SPACE SHUTTLE cherchait a
combler un déficit d’intérét et d’appropriation. L’art public
dans une société «d’aprés » conflit telle que 'Irlande

du Nord et sa capitale, Belfast, n’est pas chose aisée.
Plusieurs siecles de conflits entre divers groupes ont
influencé cette société encore marquée par une faible
tolérance a l'égard de la diversité. A Belfast, les structures
urbaines en place restreignent les occasions de rencontre
entre des communauteés divisées. On pourrait décrire la réalité
de Belfast comme étant une lutte politique et administrative
a long terme. Le conflit local est pénible, nuisible et violent a
tout point de vue et pour toutes les parties.

disappointment. The conclusion was to go “out there”
and bring the art to the people. Certainly, the street
audience was reached and most projects operated on
audience interaction. Out on the street, the artist-peers
were the ones who did not give it much attention.®

“Participation with the diverse and unpredictable
street audience was mostly achieved by tactics of
engagement.”* Examples of this approach are Missions
two to four, and six:!? Artists set the scene and invited
passersby to contribute or take part. In To Play With the
Rules of the Game, Nora Sternfeld® critiques this type
of approach as not truly participatory (she would call it

interactive art), as “real” participation—in a democratic

understanding—is happening only if the participants
become joint partners in the decision-making process

of the conditions of participation. That is one definition

of participation. Others agree that it is participatory
art when certain parameters are fulfilled, such as

a formulated participatory intention by the artist

and a formulated invitation or offer to the recipients.
This manifests in procedural instructions. They try to
activate recipients to actions. The criterion is typically
the physical involving and activity of the recipient.
Besides the request for action in the broadest sense by

the artist, there is a request to the recipient to become a

performer. The participatory intention, the performing

recipient and the process become what is understood as

participatory art.

oo

Mission 1: Donegall Pass Odyssey:
Site-specific Needs vs. Project Setting

SPACE SHUTTLE was located in culturally under-
resourced urban locations; it responded to a deficit of
public interest and appropriation. Belfast, the capital
city of Northern Ireland’s (post)-conflict society,

is a complex location for public art. The society
has been shaped by centuries of conflict between
various constituencies, nowadays still landmarked
with a low tolerance toward any aspect of diversity;

a city with urban structures that attempt to control
divided communities by hindering opportunities for
engagement. Belfast’s reality could be described as a
long-term political and managerial struggle. The power
of this local conflict is painful, hurtful and violent on
all levels for all involved parties.

Mission one in Donegall Pass faced a number of
aspects critical in participatory public art making,
such as the time given to establish relationships
within a fragile community situation. The location
was a former loyalist paramilitary stronghold with a
diverse residential community. Doina Petrescu reflects
in her essay the problematic of the generic terms
and ideas of “community” and “public” as a group
of people in one location with the generic notion of
shared common interests.!* The invited Call Centre

La premiére mission a Donegall Pass a dii composer avec
plusieurs aspects critiques de [’art public participatif.
Entre autres, le temps nécessaire pour nouer des
relations au sein d’une communauté fragile, la population
diversifiee d’un ancien bastion des groupes paramilitaires
loyalistes. Dans son essai, Doina Petrescu se penche sur
la problématique des concepts et des termes génériques
de « communauté» et de « public», c’est-a-dire un groupe
de personnes en un méme lieu partageant la notion
genérique d’intéréts communs*. Le groupe invité, Call
Centre Collective (CCC), composé de cing praticiens, était
lui-méme nouvellement formé. Les paramétres du projet
allaient a ’encontre de leur objectif ambitieux de pousser
le quartier a se remettre en question. A mon avis, ce projet
aurait profité d’une mise en ceuvre a long terme.

\.es arts comme moteur de changement, de transformation
et d’adaptation du réel-un succes pondérable?

Série de laboratoires imprévisibles, SPACE SHUTTLE

a donné lieu a des situations d’apprentissage et de

mises a ’essai pour interroger et explorer le role de 'art
en contexte urbain dans Belfast. Le débat sur I’échec

(et le succés) lui confére un aspect unidimensionnel.
Méme les organes gouvernementaux d’évaluation se
demandent comment mesurer concrétement les forces

de transformation et comment déterminer précisément

le role d’une rencontre esthétique dans le cadre d’un

tel processus. En bout de ligne, on ne peut combler le
désir de mesurer le succés d’initiatives d’art public telles
que SPACE SHUTTLE, puisque les critéres de réussite ou
d’échec en «art public» ne sont pas les mémes aux yeux
des organes politiques qui le financent et [’évaluent, et de
ceux des commissaires/coordonnateurs de projets, artistes,
ou théoriciens et chercheurs en art/architecture qui
défendent une grande rigueur éthique et méthodologique.

La production de preuves mesurables qui permettraient de
faire la lumiére sur le pouvoir de transformation dont les

arts seraient dotés s’avere particulierement problématique.
D’abord, le concept de transformation est si complexe qu’il est
impossible d’imaginer un moyen de le réduire a un ensemble
d’attributs mesurables. De plus, méme si c’était possible, le
nombre de facteurs de transformation serait si élevé qu’on ne
pourrait etablir avec certitude que l’expérience artistique en
était la cause premiere. Plus que tout, la rencontre esthétique
est une expérience personnelle, subjective; méme si on est

en mesure de prouver que certains de ces éléments sont bien
établis sur les plans historigue et social, il y a des limites
bien réelles a la formulation de toute autre généralisation
significative®. [TRADUCTION]

Collective (CCC) itself was a newly founded group of five
individual practitioners. The parameters of the project
worked against their ambitious aim to challenge the
neighbourhood. I believe that this project would have
needed a long-term time frame.

\Changes, Transformations and Adaptations of the
Real Through the Arts—a Measurable Success?

SPACE SHUTTLE was set up as a series of uncontrollable
laboratory situations of learning, testing and trying;
and to question and explore the role of art in urban
situations in Belfast. The sheer debate about failure
(and success) gives SPACE SHUTTLE a one-dimensional
perspective; even professional evaluation government
bodies question how transformative powers can be of
measurable evidence and how one could specifically
find out what role the aesthetic encounter played within
this process. The wish to measure the success of public
art like SPACE SHUTTLE is ultimately an unanswerable
wish because “public art” as deemed, financed and
evaluated by political and policy funding bodies is not
necessarily the same as failure or success to the curator/
artist/project coordinator, the artist, nor the ethical and
methodologically well-educated art/architecture theorist
or research evaluator.

The production of measurable evidence that might throw
light on the claims made for the transformative power of
the arts is particularly problematic. For a start, the idea

of transformation is so complex that it is impossible to
imagine how it might be reduced to a set of measurable
attributes. Moreover, even if it were, the number of potential
factors affecting the transformation would be so great that
it would be impossible to establish with any certainty that
experiences of the arts had been the root cause. The aesthetic
encounter, above all, is an individual subjective experience
and, although it can be shown that certain elements of this
are historically and socially determined, there are very

real limitations to the extent to which further meaningful
generalisations can be made.”
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' For practical reasons, the SPACE SHUTTLE
could not return after every project.

? Peter Mutschler and Ruth Morrow (eds.),
SPACE SHUTTLE, Six Projects of Urban
Creativity and Social Interaction

(PS?: Belfast, 2007).

* http://www.spaceshuttle.org.uk

“ Discoveries took place in two locations;
PS? shows objects and relics from the
mission tours and can be used as a study
room for the publication. The SPACE
SHUTTLE 1is turned into a cinema, with
films, interviews and footage from various
projects. PS4, 18 Donegall Street and Space
Shuttle Location at Royal Avenue/North
Street, 27 April-05 May, 2007.

* http://www.groundupartists.com/artists.html

® Mutschler and Morrow, SPACE SHUTTLE, p. 5.

! Pour des raisons pratiques, la galerie
mobile n'a pu revenir apres chaque projet.

2 Peter Mutschler et Ruth Morrow (dir.),
SPACE SHUTTLE, Six Projects of Urban
Creativity and Social Interaction,
Belfast, PS¢, 2007.

* http://www.spaceshuttle.org.uk

“ Discoveries se deroulait en deux
endroits : a PS?, ou on a pu voir des
objets et reliques des missions; et SPACE
SHUTTLE, qui a ete transforme en cinema
ou on presentait des films, entrevues et
documents video sur les projets.

PS4, 18 Donegall Street, et SPACE SHUTTLE,
Royal Avenue/North Street, 27 avril-05
mal 2007.

> http://www.groundupartists.com/artists.html

°® Peter Mutschler et Ruth Morrow, op. cit.,
D hs

" Artists Alfredo Jaar and Peter Mutschler
talk about “real life objectives,”
referring clearly to the content of their
artworks, that either take place in public
space—1n real life—or try to deal with
‘real life problems” of an inequitable
and unbalanced society. Jaar talks about
real life objectives as designed to fail
“because you do not have the capacity to
accomplish certain things of what the
project seems to want to accomplish.”
Audio interview with Alfredo Jaar, 19
August 2004, in Salzburg, Austria, by
Susanne Bosch [unpublished]. For more
about his work, see www.alfredojaar.net.

® You see in the SPACE SHUTTLE publication
part of my email exchange with Mick
O'Kelly. His project was not within the
brief—it was a sculptural project (with the
space shuttle on top of another container),
with the artist not present during 1ts
duration. But 1t was a convincilng project,
which unhinged 1n an interesting way
mechanisms of other projects in the series.
We included the email exchanges mainly to
show this process of detailing an idea,

the chain of possibilities, decisions,
rejections and actual outcomes—like tracing
our steps. From an email conversation
between Susanne Bosch and Peter Mutschler,
10 August 2010.

" Alfredo Jaar et Peter Mutschler parlent
«d'objectifs de la vie reelle» en reference
au contenu de leur art, lequel est presente
dans 1'espace public-dans la realité-ou
alors tente d'aborder des «problemes de

la vie réelle» dans une societé inequitable
et en desequilibre. Pour Jaar, les objec-
tifs de la vie réelle sont voués a 1'échec
«car on est incapable d'accomplir certaines
choses qu'un projet semble chercher a
accomplir». Alfredo Jaar, 19 aout 2004,
Salzbourg, Autriche, entrevue audio
(inédite) avec Susanne Bosch. Pour en
savoir plus sur le travail de 1l 'artiste :
www.alfredojaar.nnet.

® La publication sur SPACE SHUTTLE renferme
une partie de mes echanges courriel avec
Mick 0'Kelly. Son projet n’éetait pas
conforme a 1l'avant-projet. Il etait d ordre
sculptural; le module etait pose sur un
autre conteneur et l'artiste etait absent
pour la duree du projet. Neanmoins, c'etait
convaincant et il a ouvert la voie 3
certains mecanismes pour les autres projets
de la série. Nous avons inclus les échanges
courriel pour illustrer le processus,
1'enchainement des possibilites, les
decisions, les refus et les resultats-
comme S1 noOus Ievenions SUI NnoOs pas.
Correspondance électronique, Susanne

Bosch et Peter Mutschler, 10 aout 2010.

? Email conversation, Susanne Bosch and
Peter Mutschler, 10 August 2010.

1% Peter mentioned how “one audience which
didn't seem to respond was the usual

art audience—if such a group exists in
Belfast—who didn't take much notice,”

and how the participating artists judged
this as disappointment or success. Peter
Mutschler "Space is The Place,” The Visual
Artists’ News Sheet, Issue 2/2007, March/
April 2007, p. 18.

“-Ibid.

12 Mission 2: Titanic Quarter, Sarah Browne
& Gareth Kennedy, 31 August-16 September
2006.

Mission 3: North Street / Waring Street,
Aisling O'Beirn, 20 September-5 October
2006.

Mission &4: Blackstaff Square, Siraj Izhar,
9-19 October 2006.

Mission 6: St. Aidan’s Christian Brothers
Primary School, H.I. (Humans Identified),
(Amy Russell, Barnardo's),

19-30 Maxch 2007.

* Correspondance electronique, Susanne Bosch
et Peter Mutschler, 10 aout 2010.

0 Peter indique que «le public habituel
des arts-si un tel public existe a
Belfast-n'a pas semblé réagir ni étre
interpelle»; pour les artistes participants,
il s'agissait d’une mesure de déception ou
de succes. Peter Mutschler, «Space is The
Place», The Visual Artists’ News Sheet,

n® 2/2007, mars-avril 2007, p. 18.

. 1bid.

12 2¢mission : quartier du Titanic, Sarah
Browne & Gareth Kennedy, 31 aout-16
septembre 2006.

3* mission : rue North / rue Waring, Aisling
0'Beirn, 20 septembre-5 octobre 2006.

4°* mission : square Blackstaff, Siraj Izhar,
9-19 octobre 2006.

6° mission : école primaire St. Aidan’s
Christian Brothers, H.I. (Humans Identified)
(Amy Russell, Barnardo’s), 19-30 mars 2007.

“ Nora Sternfeld, excerpt from conference
paper, Um die Spielregeln spielen!
Kunstvermittlung als Moglichkeitsraum/ .

To Play With the Rules of the Game! Art
Education as Space for Possibilities;
symposia: The Participatory Imperative:

Art Education, Art Mediation, Participation
Exclusion, 13-16 May 2010, Museum of
Contemporary Art, Zagreb, (Croatia.

*“ See Dr. Doina Petrescu, How to Make

a Community as Well as the Space for it,
in Peter Mutschler and Ruth Morrow (eds.),
SPACE SHUTTLE, Six Projects of Urban
Creativity and Social Interaction (PS?:
Belfast, 2007), p. 45.

15 Eleonora Belfoire and Oliver Bennett,
The Social Impact Of The Arts. An

Intellectual History (Palgrave MacMillan:
Hampshire, 2008), p. 6.

' Nora Sternfeld, extrait d'une
communication intitulee Um die Spielregeln
spielen! Kunstvermittlung als
Moglichkeitsraum/To Play With the Rules

of the Game! Art Education as Space for
Possibilities; symposium: The Participatory
Imperative: Art Education, Art Mediation,
Participation, Exclusion, 13-16 mai 2010,
Museée d’art contemporain de Zagreb, (roatie.

** Doina Voir Petrescu, «How to Make a
Community as Well as the Space for It»,
dans Peter Mutschler et Ruth Morrow, op.
R A - gl

> Eleonora Belfoire et Oliver Bennett, The
Social Impact Of The Arts. An Intellectual
History, Hampshire, Palgrave MacMillan,
2008, p. 6.
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