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ALTERNATIVER BORSIGPLATZ ODER GLUCKLICH KOMMT VON SELBERMACHEN

Alternativer Borsigplatz oder
Glucklich kommt von Selbermachen

von Susanne Bosch

ormulierungen wie »echte Teilhabex, »kiinstlerisches Experiment« und »Nach-

haltigkeit« sind mir vertraut. Darum hat mich die Ausschreibung zu »Public
Residence: Die Chance« auch vermutlich sofort angesprochen. Das Ziel des Projekts
lautete »Bewohner und Bewohnerinnen in die Lage zu versetzen, bei der Gestaltung
ihrer Umgebung selbst aktiv zu werden«.

Ublicherweise sind solche Projekte fiir einige Monate, maximal ein halbes
Jahr anberaumt. Das ist wenig Zeit fir den nicht gerade geringen Anspruch,
bestimmte kiinstlerische Beteiligungprozesse zu durchlaufen und nachhaltig zu
verankern. Die Erfahrungen wiederholen sich: Innerhalb von drei Monaten bildet
sich ein Netzwerk, lokale Thematiken verdeutlichen sich, Potenziale und Blo-
ckaden zeigen sich und man lernt die Anwohner und Anwohnerinnen ein wenig
kennen. Doch noch bevor das Projekt Giberhaupt richtig beginnen kann, ist die Zeit
schon abgelaufen - zu friih, um die Arbeit selbstinitiativ weiterfiihren zu kénnen.
Zurlickgelassen werden Partizipanten, deren begeisterte Beteiligung regelrecht
»im Keim erstickt« wird. Es ist anzunehmen, dass sie bei einer Wiederholungs-
moglichkeit mit ihrem Engagement vorsichtiger und zuriickhaltender waren.
Dieses Phdnomen wurde vielfach in Nachbarschaften beobachtet, die im Fokus
der Feldforschung stehen.

Die Ausschreibung zu »Public Residence« las sich fiir mich wie eine Einladung
zu einem Projekt, bei dem die Rahmenbestimmungen prinzipiell stimmten und bei
dem eine Nachbarschaft durch Kunst weder »kolonialisiert« noch »sozial saniert«
werden sollte. Mich Uberzeugte der Ansatz, durch eine lokale Initiative an den
Ort geladen zu werden - eine Initiative, die eine »Anbindung an das lokale Netz-
werk Borsigplatz« sowie »Offentlichkeitsarbeit« und »Unterstiitzung durch Team
Borsig11 und die Montag Stiftung Kunst und Gesellschaft« bot. Mir schien, dass aus
der vorhergehenden Erfahrung mit dem Projekt »2-3 StraBen«’ von Jochen Gerz
2010-2011 ein echtes Erlebnis mit und durch die Kunst entstanden ist, dass nach
einer Fortsetzung rief. Wer rief, so nahm ich an, waren Anwohner und Anwohne-
rinnen, die bereits selbstinitiiert durch Kunst aktiv waren. Aus dem Grund lasen
sich fur mich »gesellschaftliche Veranderung anstoBen« und die Verbesserung des
»sozialen Miteinander in einem Quartier« auch nicht wie eine quantitativ messbare
Wirkungsférderung durch Kunst, sondern wie eine Art Bekenntnisdefinition dessen,
was ein erweiterter Kunstbegriff gesellschaftlich zu tun vermag. Diesem Kunst-
begriff habe ich mich verschrieben.

Susanne Bosch kam direkt aus Malaysia ins
Ruhrgebiet und brachte langjéhrige Erfahrung
aus internationalen Kunstprojekten mit, in
denen sie sich mit dem Demokratiebegriff
auseinandersetzte. Dabei spielen Uberleben,
Geld und Arbeit, Migration, gesellschaftliche
Visionen und Beteiligungsmodelle eine ent-
scheidende Rolle.

Am Borsigplatz hat die Kinstlerin viel Zeit
auf der StraBe verbracht und am alltaglichen
Leben teilgenommen, vom 6ffentlichen Kochen
und Essen bis zur Lesestunde im lokalen
Friseursalon. Auf Anregung von Anwohnern
und mit ihrer Hilfe hat sie eine »Givebox«
eingerichtet, vielsprachige Blicherboxen im
Quartier verteilt und eine mobile Werkstatt
angeschafft, die Nachbarn bei Reparaturen
hilft und weiterhin bei zahlreichen kreativen
Workshops zum Einsatz kommt.

1 > www.2-3strassen.eu

SEITE 80:

Suchen und Finden von Alltagsmaterial in
der Dortmunder Nordstadt fiir die kreative
Weiterverarbeitung
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Zeichnungen als Teil der Installation in der
2014 gezeigten Ausstellung »Utopisten &
Weltenbauer« im Kiinstlerhaus Dortmund

2 »www.mein-grundeinkommen.de

3 Paech, Niko: Befreiung vom Uberfluss. Auf
dem Weg in die Postwachstumsékonomie,
Miinchen 2013.

4 - http://www.deutschlandfunk.de/soziologe-
armee-der-dauerhaft-ueberfluessigen-nimmt-
zu.694.de.html?dram:article_id=70462
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Das Budget zur Realisierung der entstehenden Kunstprojekte sollte aus der loka-
len - extra dafiir eingefiihrten - Kunstwéhrung Chancen gestellt werden. Ein inte-
graler Bestandteil des Konzepts sah vor, dass die Bewohnerinnen und Bewohner
des Quartiers das Budget den einzelnen kiinstlerischen Angeboten selbst zuwiesen
und somit ihre Beteiligung Voraussetzung und Ziel der Kunstarbeit war.

Nachhaltigkeit

Das Setting des Projekts wirkte auf mich wie eine passende Plattform fiir ein
Gesamtkunstexperiment: Mein Gehalt von 1000 Euro schien identisch mit einem
bedingungslosen Grundeinkommen?, alles dariiber hinaus wiirde in Kooperation
mit anderen entstehen und wachsen, sowohl das 8konomische als auch das soziale
und kulturelle Kapital. '

Der gesamte Ansatz sprach einen Nachhaltigkeitsbegriff: an, der mich schon
seit mehreren Jahren beschéftigt. Dabei geht es um Methoden zur Gestaltung
einer gemeinsamen, selbstorganisierten, menschenzentralen Zukunft in Bereichen
wie lokale Versorgung, kooperatives Wirtschaften und Gemeinschaftsbildung, die
lebenserhaltend, postfossil und klimafreundlich agiert.

Mein Wunsch war es, die zwolf Monate am Borsigplatz, gemeinsam mit den
verschiedenen dort angesiedelten Gruppen durch ein partizipatorisches Kunst-
projekt sinnstiftend, starkend, selbstbestimmt und am Ende vielleicht gliicklich zu
verbringen. Zu den dort lebenden Gruppen gehdren auch Menschen, die direkt von
dem betroffen sind, was der Soziologe Oskar Negt die sdauerhaft Uberfliissigen«*
nennt. Meine Idee zu einem »alternativen Borsigplatz« wollte nachhaltige Lebens-
und Arbeitsmodelle entwickeln und vorstellen. Angebunden an das Nachhaltig-
keits- und Kunstfeld visionierte ich eine mégliche Hebelwirkung. Ich stellte mir vor,
dass diejenigen, die aufgrund von Arbeitslosigkeit, Fliichtlings- oder Asylstatus
zwar wenig bis keine Geldmittel besitzen, dafiir aber viel Zeit haben, ihr lokales
Know-how entwickeln und damit das soziale Kapital vor Ort starken. Eine Plattform
der Selbstaneignung sollte entstehen: Teilnehmende lernen ein Handwerk und
kiinstlerische Techniken sowie soziale Kompetenz im gemeinsamen Agieren. Ich
plante den Prozess so anzulegen, dass er langfristig weiterlaufen kénnte. Geld oder
Chancen sollten dabei eine so geringe Rolle wie méglich spielen.

ismazems
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Phanomenologische Methodenbeschreibung

Zeit

Weil mein Vorhaben Prasenz und lokale Verankerung bendtigte, galt es, den
Terminkalender von groBen parallelen Vorhaben freizuhalten. Ich ging von einem
Jahr Aufenthalt aus und blieb am Ende nur drei Monate, von Juli bis Oktober 2014.
Meine Ansatze sind somit als Teil einer Anfangsphase zu verstehen.

Recherche

Um ein Projekt wie dieses in seinen Gesamtkontext besser einordnen zu konnen,
ist es hilfreich und unerlasslich, sich mit der Geschichte seines Ortes zu befas-
sen - mit seiner Vergangenheit, seiner Gegenwart und seiner geplanten Zukunft.
Entsprechende Literatur, Museumsbesuche und Ortsflihrungen halfen mir dabei.
Besonders wichtig fiir das Ortsversténdnis waren jedoch die persénlichen Gespra-
che - mit den Anwohnerinnen, Zeitzeugen und Stadtexperten. So zeichnete sich
allmahlich ein komplexes Bild vom Borsigviertel: Es erzéhlt vom ehemaligen Fir-
mensitz der Hoesch AG, von regionaler Migrations- und Immobilienpolitik, aktuell
hoher Arbeitslosigkeit, legalen wie illegalen Strukturen sowie seiner Rolle fiir den
FuBballverein Borussia Dortmund.

Kommunikative Strategien
Beziehungen sind bei dieser Kunstarbeit zentral. In der partizipatorischen Kunst 5 Bourriaud, Nicolas: Relational Aesthetics,
spricht man von einer »Beziehungsasthetik«®. Elemente dieser Asthetik sind Teil Dijon 2002.

des Alltags und zugleich Bestandteil einer ungewohnlichen, weil letztlich unsicht-

baren Skulptur. In dieser ersten Phase geht es im Kern um eine Begegnung von

Mensch zu Mensch: Zeit haben, absichtsfrei sein, wertfrei und offen zuhoren, das

Gesagte wertschétzen und den Akteuren und Akteurinnen spiegeln, was im Alltag-

lichen oft untergeht.

Als Neuzugezogene war jede Interaktion recht, um mit den Menschen in Kontakt 6 Jacob, Mary Jane und Baas, Jacquelynn (Hg.):
zu kommen - ob ich das Treppenhaus putzte, mich auf der StraBe nach brauch- g';g:;’; ‘:;’1‘;" Chicago Makes Modernism,
baren M6beln umsah, nach Unterstiitzung bei einer Aktion fragte oder eine Lein- ‘
wand flir gemeinsames FuBballschauen aufstellte. All diese Begegnungen fiihrten
zu einem Kennenlernen, das sich bald merklich verdichtete:
es wurde gegriiBt, man tauschte Telefonnummern aus,
verlieh Gegenstdnde und bekam andere geliehen, lud ein
und wurde eingeladen.

Joseph Beuys sieht in dieser Art der Begegnung

die Erforschung einer sunsichtbaren Skulptur«. Er N
versteht sie als Formungen, die zuerst im unsicht- AN

baren Beziehungsraum stattfinden, bevor sie sich im \\‘ | ]
Konkreten materialisieren. Niemand kann sie je als /

Ganzes sehen. Eine »Skulptur« ist im herkémmlichen

Sinne ohne ihre Umrisse nicht denkbar. Eine andere
»Temperatur« entsteht, die sich eventuell irgendwann

konkret materialisiert. Die Kuratorin und Schrift-

stellerin Mary Jane Jacob spricht in diesem Zusam- /
menhang von der »Kraft-Warme-Kopplung«®.
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Verschiedene Interventionen

Eine Projektidee ist als eine Mdglichkeitsform zu verstehen. Wenn es bei Partizipa-
tion um echte Teilnahme geht, werden sowohl die Idee als auch deren Spielregeln
von den Teilnehmenden sowie dem gegebenen Kontext gestaltet. Um eine Idee
nachhaltig zu verankern, sollten Verantwortung und auch Macht bald méglichst
geteilt werden.

Um einen Anfang zu machen, begann ich erste Ideen anzubieten. Ich wollte die
Menschen kennenlernen und ihnen die Moglichkeit geben, herauszufinden, was die
Natur solcher gemeinsamen kiinstlerischen Prozesse sein kénnte. Zu den gemein-
samen Aktionen zéhlten Spaziergédnge, das Suchen und Finden von brauchbarem
Material auf der StraBe, gemeinsames Einkochen auf 6ffentlichen Platzen, das Ge-
stalten einer Givebox, die von Biirgerinnen und Biirgern geflllt und genutzt wurde,
das Servieren von Kaffee und Brétchen im Friseursalon bei gleichzeitigem Zuhéren
persdnlicher Geschichten sowie eine mobile Werkstatt, mit der man auf der StraBe
handwerken konnte. Als erstes wurden Blicherboxen aus Sperrmiillholz nach einem
Design von Oliver Schiibbe gebaut.”

Diese Aktionen waren geschaffene und angebotene Situationen, die Schritt fiir
Schritt erlaubten, gemeinsames Wissen {iber den Ort zu teilen. Nebenbei lieB sich
herausfinden, welche Biirgerinnen und Biirger dhnliche Interessen oder ein be-
stimmtes Fachwissen hatten und sich somit potenziell eignen wiirden, um als Team
l&ngerfristig miteinander zu agieren.

Diese verschiedenen Interventionen waren auch eine Art des Position-Beziehens
und Sich-Zeigens. Sie dienten als Formate, um zu beobachten und um die ent-
scheidenden Initialmomente mitzubekommen, an denen Dinge zusammenkommen
und etwas zu entstehen beginnt.

Asthetische Strategien

Bei unserer Arbeit geht es nicht um das Aussehen der Dinge, sondern um deren
Auswirkungen auf die Anwohner. Sie sind es, die den Ort bewohnen, benutzen oder
bearbeiten. Soll es um ein kreatives Gestalten von Gesellschaft gehen, miissen sich
kiinstlerische Prozesse aktiv und integrierend in die Gesellschaft einbringen.

Da mein Aufenthalt nach drei Monaten endete, kamen die asthetischen Strategien
uber ihr Anfangsstadium nicht hinaus. Einzig zu erwihnen sind wohl die 4sthetischen
Strategien in der Kommunikation mit einer mir unbekannten Nachbarschaft. Dabei
spielte eine Rolle, wie die Blirger mit meinen zur Verfligung stehenden Mitteln ein-
geladen werden konnten und wie der performative Akt aussah (Wahl des Ortes und

Zeitpunktes, des verwendeten Materials und dessen Herkunft; Dauer; Trennen
der Aktion von moglicher Chancen-Akquise fiir weitere Aktionen; Wahl der
Dokumentation und Anwesenheit von Presse ...).

Akteure und Akteurinnen

Die Themen und somit die Herausforderungen sind immer

ortsspezifisch. Die Anwohner sind Ressource und gleichzeitig

lokale Experten, fiir die und mit denen man zusammen

agieren muss. Was sind die Werte, die in der Ge-
gend hochgehalten werden, wie kann eine mogliche
Zukunft gemeinsam »co-produziert« werden? Lokal-
Sein ist somit ein Zustand in Kopf und Herz und nicht
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»nur« physisch zu verstehen. Was hélt die Menschen davon ab, gemeinsam das
Leben vor Ort zu gestalten? Meine Rolle als neue Stadtteil-Kiinstlerin war gepragt
von der Haltung einer Um-Hilfe-Bittenden, aber auch einer, die, weil die Grenzen
und Rollen nicht ausgelotet waren, diesen Raum ganz frei befragen und bespielen
durfte. Das héatte sich wohlim Laufe von zwdlf Monaten verandert.

Auch kam ich nicht »neutral« ins Borsigviertel, sondern mit meinem
gesamten Kosmos: So hatte ich in der Zeit etliche Besuche von Familie
und Freunden, die auf diesen Ort neugierig waren. Kollegen waren inter-
essiert an der Situation und wollten aktiv teilhaben. Und so brachten alle
Kiinstlerinnen und Kiinstler ein Netzwerk von auBen mit an den Ort, das
mal mehr, mal weniger sichtbar beteiligt war. So veranstaltete ich die
Ayvar-Koch-Aktion zusammen mit der Kiinstlerkollegin Regina Pemsl und
am 30. September kochte mein griechischer Schwager auf der StraBe fiir die
Anwohner und Anwohnerinnen.

Mentoring - sich riickversichern

Ich hatte mir gewiinscht, dass jemand, der auBerhalb des Kontextes steht und
doch fachlich kompetent ist, das Projekt beratend begleitet. Aus Erfahrung wei
ich, wie sinnvoll, hilfreich und niitzlich so ein Dialogpartner sein kann, der das Ge-
schehen ab und zu aus der Distanz zu spiegeln vermag. Ich lud fiir diesen Prozess
Britt Jiirgensen als meine Mentorin ein, da sie selbst Erfahrung mit &hnlichen Lang-
zeitprojekten hat. Sie lebt in einem Stadtteil in Liverpool, in dem ein Langzeitkunst-
projekt den Impuls fiir Verdnderung gegeben hat.® Wir telefonierten regelmaBig
und sie besuchte mich vor Ort. Aus dem Dialog wurde ein gegenseitiges Mentoring,
da sie parallel ein Projekt in Dinslaken Lohberg? in lokaler Co-Produktion mit PARK-
WERK™ entwickelte.

Zusammenfassend ldsst sich sagen, dass gesellschaftlich orientierte Kunst im
offentlichen Raum nicht in Gesten in einem allein der Kunst vorbehaltenen Raum
verharren kann. Von dem dreimonatigen Miteinander blieben manche Kontakte zu
Bewohnerinnen und Bewohnern und vor allem ein intensiver, fortdauernder Dialog
mit Kolleginnen und Kollegen, die mir in dieser Zeit begegnet sind. Ganz direkt
eingegangen sind Einsichten, die mir aus Erlebnissen vor Ort bewusst wurden.

Sie waren extrem bewusstseinsbildend und haben meine Interessen sowie meine
Position gescharft.

Warum ich keine Kunst machen konnte und das Projekt vorzeitig verlieB
Meine Anfangsiiberlegungen zu der Ausschreibung entsprachen meinen eigenen
Vorstellungen. Vorstellungen sind weder zwischen zwei Partnern und schon gar
nicht mit der Realitat deckungsgleich. Es wird immer ein Unterschied bestehen. Im
Verlauf der ersten zwdlf Wochen habe ich gemerkt, dass ich unter den Dortmunder
Bedingungen nicht dazu kommen werde, Kunst zu machen. Es war ein komplexer
Realisationsprozess und ich méchte hier zwei fiir mich wichtige Beobachtungen
nennen, die meinen kiinstlerischen Prozess verhinderten.

Das Ermdglichen eines Austausches sowie das Mobilisieren einer Gesellschaft
hat viel mit Methoden im Konkreten, Strukturen auf der Metaebene, aber vor allem
mit der inneren Haltung zu tun. Meine langjahrige Erfahrung hat mir gezeigt, dass
Partizipation, d. h. Teilhabe anderer an der Gestaltung und Ausfiihrung von Prozes-
sen, von der kollektiven Klarheit eines gemeinsamen Ziels oder einer gemeinsamen

8 - www.2up2down.org.uk

9 - http://www.kreativ.quartier-lohberg.de/
de/kunst/kuenstler/vanheeswijk.php und

10 - http://parkwerk-lohberg.de/category/
bewegung-bergpark/
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Selbermachen macht gliicklich. Ein weiteres
Beispiel aus der Dortmunder Nordstadt
- velokitchen-dortmund.de
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Einsatz der mobilen Werkstatt von Susanne
Bosch: Bauen von Blicherboxen
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»Wenn es bei Partizipation um echte
Teilnahme geht, werden sowohl die
Idee als auch deren Spielregeln von
den Teilnehmenden sowie dem ge-
gebenen Kontext gestaltet. Um eine
Idee nachhaltig zu verankern, sollten
Verantwortung und auch Macht bald
moglichst geteilt werden.«
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Absicht »unsichtbar gefiihrt« werden kann. Je mehr Klarheit vorhanden ist, desto
weniger ist klassische Fiihrung notig. Es findet dann aus einer kollektiven Intelli-
genz, Zusammenarbeit und Selbstorganisation heraus statt. So kam ich mit einem
Erfahrungsschatz aus 20 Jahren Berufspraxis, den ich auch nicht ignorieren wollte
oder konnte.

Wie in allen anderen Strukturen, die Beteiligungsgrade und -formen in unter-
schiedlicher Intensitat zulassen, kann man feststellen: Je mehr der unsichtbare
Raum, der Kommunikation, Dialog, Respekt, Demut, etc. bewusst gestaltet, wahr-
genommen wird, je offener dieser Raum ist, je mehr Vertrauen es in die Kompetenz
der Gemeinschaft gibt, desto aktiver wird sich diese Gemeinschaft einbringen.
»Einbringen« heift schlussendlich eine Verantwortungsgemeinschaft werden, die
ihre Pflichten und Rechte wahrnimmt, die aktiv mitentscheidet.

Fir mein Empfinden waren weder Ziel noch Haltung noch Struktur fiir diese Pro-
jektzusammenarbeit reiflich (iberlegt und entwickelt. Unser Gastgeber, der Verein
Borsigi1 - ein noch junges und somit wenig erfahrenes Team - hat diese Form von
Klarung nicht gesucht und war auch mit uns Kiinstlerinnen und Kiinstlern nicht
auf Augenhohe. Als die unterschiedlichen Vorstellungen immer sichtbarer und auf
allen Ebenen deutlicher wurden, habe ich realisiert, dass die zu leistende Arbeit bei
»Public Residence« eine interne Entwicklungsarbeit im Verein bedeuten wiirde, um
Nachhaltigkeit zu ermdoglichen. '

Die Kunsthistorikerin Claire Bishop unterscheidet zwischen zwei kiinstlerischen
Strategien, um den Raum fiir partizipatorische Kunst zu eréffnen oder herzustellen:
Eine ist eine Kunstpraxis, die durch kiinstlerische Gesten des sozialen Einwirkens
eine Alternative zu sozialer Ungerechtigkeit bietet. Die zweite ist ein klinstlerischer
Ansatz, der die Situation primar mit ihren eigenen Spielregeln konfrontiert. Meine
Praxis gehort ohne Zweifel zur ersten Kategorie und ich respektiere sehr den kraft-
vollen Impuls des zweiten Ansatzes. Dieser ware hier nétig gewesen. Doch fiir die-
se Arbeit hatte ich mich weder beworben noch wollte und konnte ich sie leisten.

Ein weiterer Aspekt, der mein Kunstschaffen verunmdoglichte, basierte auf
der Rolle der Kunstwahrung Chancen. Der Verein Borsig11 verstand die Chancen
als das partizipatorische Mittel, mit dem Kunst in dem Viertel nachhaltig zu
etablieren sei. Folglich war die Aufgabe der Residenz-Kiinstlerinnen und -Kiinstler,
diese Chancen im Viertel einzufiinren, dariiber eine kritische Masse fiir den Verein
zu erwirken und mit diesem sozialen und dkonomischen Kapital kreative oder
kiinstlerische Ideen zu realisieren, die von den Birgerinnen und Biirgern entwi-
ckelt wurden. Fir mich lag hier ein fundamentales Missverstandnis zwischen der
Ausschreibung und meiner Bewerbung vor, die auch in dem Vorstellungsgesprach
nicht geklart wurde.

Die Absicht des Vereins hatte fiir mein Verstandnis mit einer komplett anderen”
Ausschreibung beworben werden miissen: auf der Suche nach Menschen, die Stra-
tegien aus dem Social Design fir die Einfiihrung einer neuen Wahrung entwickeln.
Man hétte die Birgerinnen und Blrger durch modellhafte Beispiele an das Thema
heranfihren und ihnen erklaren miissen, wozu diese Wahrung verwendet werden
kann - namlich fiir partizipatorische Kunst im 6ffentlichen Raum. Im néchsten
Schritt hatten diese Menschen die Anwohner unterstiitzen sollen, ihre Ideen in die
Realitdt umzusetzen.

Flr einen solchen Ansatz bendtigt man keine Kiinstler und Kiinstlerinnen mit
eigenen Ansatzen und Ideen. Man benétigt kreative Biirger- und Vereins-Wunsch-
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erfullungsgehilfen, die konzeptionell mitdenken kénnen. Borsig11 hat meiner An-
sicht nach eine diffuse Idee von Biirgerbeteiligung und Bedeutung der Kunst.

Der Verein zeigte sich ohne entwickelte Struktur und Methode, wie mit der mog-
lichen Resonanz der Biirger und Kiinstler umgegangen werden kann. So wurde er
selbst zur Bank und Verwaltung, die Stiftung zum Finanzcontrolling, die Kiinstlerin-
nen und Kinstler zu »armen Angestellten« - und die Biirger schienen oft verwirrt,
weil sie die Ideen und Moglichkeiten der Chancen nicht verstanden.
Partizipatorische Kunst mit Beteiligungscharakter fokussiert auf menschliche Po-
tenziale wie dem sozialen, kulturellen und symbolischen Kapital. Partizipatorische
Kunst schafft oft neues Kapital auf allen aufgefiihrten Ebenen und erzeugt somit
Akteure, die mit ihrer Geschichte und in ihrem Lebensraum aufgrund von veran-
derter Selbstwahrnehmung anders agieren kénnen. Durch partizipatorische Kunst
kann man erleben, wie Dinge miteinander zusammenhingen und welche Konse-
quenzen das auf die Allgemeinheit, aber auch ganz konkret auf das eigene Leben
haben kann. Mich motivieren die Momente in der kiinstlerischen Praxis, in denen so
eine Verbundenheit der Menschen erlebbar wird.

Fir mich wurde in den zwélf Wochen deutlich, dass ich eingeladen bin, dabei zu
helfen, ein Verbundenheitsformat in Form einer Wahrung zu etablieren. Ich traue
am wenigsten dem 6konomischen Kapital und empfinde gesellschaftlich einen
sehr dominanten Fokus darauf, denn es weist seit Jahrtausenden immer wieder
Denkfehler in seiner Anwendung aus, die gegen die Menschheit arbeiten. Es war mir
nicht moglich, von meinem Partizipations- und kiinstlerischen Qualitatsanspruch
abzulassen, um eine Wahrung einzufiihren, von deren Funktion, Inhalt und Methodik
ich nicht Uberzeugt war. Ich habe die Biirgerinnen und Biirger nicht als »(iber die
Mittel verfluigend« erlebt, da sie das Potenzial des Mittels nicht mal kannten - woher
denn auch? Da hétten Kiinstler durchaus durch Praxis den Weg bereiten kdnnen und
manchen meiner Kolleginnen und Kollegen ist das auf wunderbare Weise trotz oder
gerade wegen dieser missverstandenen Faktoren hervorragend gelungen.

»Partizipatorische Kunst mit Be-
teiligungscharakter fokussiert auf
menschliche Potenziale wie dem
sozialen, kulturellen und symbo-
lischen Kapital. Partizipatorische
Kunst schafft oft neues Kapital auf
allen aufgefiihrten Ebenen und
erzeugt somit Akteure, die mit ihrer
Geschichte und in ihrem Lebens-
raum aufgrund von veranderter
Selbstwahrnehmung anders
agieren kdnnen.«
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